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Se ha senalado reiteradamente el estancamiento e
incluso la decadencia del realismo mexicano con-
temnporaneo y de su maxima expresién: el mura-
lismo. La observacion peca de esteticista, pues siendo
el neo-realismo un arte eminentemente circunstan-
cial, habria que hablar primero del estancamiento,
decadencia o involucion de un proceso revolucio-
nario nactonal, uno de suvos sintomas seria la
contraccion de la vanguardia ideologica, incluidos
sus nicleos creativos. Pero los artistas herederos
trar pasivamente por este proceso: se aferraron a
cuanto les fue posible para detenerlo. Hacia 1928
Fernando Léal, Alva de la Canal, Erasto Cortés
}uare/ Fernandez Ledesma v otros fundaron el
grupo revolucionario de pintores « 30-30 », para
desarrollar una_ accién contra los  académicos, los
covachuelistas, los salteadores de puestos publicos y toda
clase de zdnganos v sabandijas intelectuales. Volvieron
a apretar filas a causa de una general v activa
conviccion antifascista y crearon la Liga de Escri-
tores y Artistas Revolucionarios (LEAR:, institu-
cion que abre el segundo gran capitulo del arte
publico contemporaneo. Los artistas se volvieron a
unir para crear un arte nuevo, integrado a los
intereses de las grandes masas, liberado de la de-
pendencia econémica de la burguesia; para depurar
el movimiento iniciado en 1922, ligar las luchas



politicas y profesionales de los artistas mexicanos
con las de artistas de otros paises y prevenir al
pueblo contra el fascismo. En la seccién de artes
plasticas de la LEAR los pintores reafirmaron su
credo, formaron equipos y pintaron —entre 1933 y
1937-— murales antifascistas, antimperialistas y anti-
bélicos, estrechamente vinculados a los intereses de
la clase trabajadora. La importancia de esas obras
no radica en las aportaciones formales —-—qué fue-
ron casi nulas— sino en la difusién digna y pujante
de lenguaje plastico creado por los « tres grandes ».
Alfredo Zalce, Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins
y Fernando Gamboa pintaron en los Talleres Grafi-
cos de la Nacién; O’Higgins, Angel Bracho, Alva
Guadarrama, Antonio Pujol, Pedro Rendén vy las
hermanas Greenwood en el mercado Abelardo Ro-
driguez; Aurora Reyes, Raul Anguiano, Gonzalo
de la Paz Pérez, Ignacio Gémez Jaramillo y Eve-
rardo Ramirez en el Centro Escolar Revolucién:
Zalce, Méndez y Anguiano en la Confederacion
Michoacana del Trabajo; Zalce, Isabel Villaseiior,
‘Maximo Pacheco y Alva Guadarrama en diversas
escuelas. Quienes revelaron entonces mayor perso-
nalidad fueron Julio Castellanos y Juan O’Gorman.

Cuando se adhirié al entusiasmo colectivo, Julio
Castellanos (1905-47) habia superado ya, empujado
por cl anhelo torturante de una perfeccion cabal,
muchas estaciones formalistas; acept6 las proposi-



Fue en 1926 cuando pudo dilucidar el enigma, es-
cuchando el diario implorar acompasado de unas
indias ante la imagen de un Santo Cristo en la
capilla de San Andrés, en Oaxaca. Entonces pinté
su « Tata Jesucristo », obra maestra que no ha
superado, aunque con maestria pinté después dos
autorretratos y tres paisajes de su tierra natal,
Zacatecas, y ensayé la escultura tallando algunas
piedras de caracter idolatrico. Después de aquel
supremo esfuerzo de identificacién, Goitia no pudo
reintegrarse a la farandula intelectual y se quedé
viviendo en una pobre choza campesina, conver-
tido en el patriarca legendario de los indigenas de
Xochimilco.

EL MURALISMO MEXICANO

Por todo lo que hemos ennumerado desde la
primera pagina de este estudio, facil es comprender
cuanta razén tenfa Orozco al indicar: « La pin-
tura mural se encontré en 1922 la mesa puesta. La
idea misma de pintar muros y todas las ideas que
iban a constituir la nueva etapa artistica, las que
le iban a dar vida, ya existian en México y se
desarrollaron y definieron de 1900 a 1920 ». Le
correspondid servir la mesa al filésofo José Vascon-
celos, quien en calidad de secretario de Educacion



del presidente Obregén emprendié una vasta reno-
vacién revolucionaria de la cultura nacional. La
revolucion habia entrado en su etapa pacifica en
un pais agotado por la guerra civil, ruinoso, pobre,
enfermo y analfabeto; habia que rehacerlo todo,
desde los cimientos. El idealismo socialista de Vas-
concelos le hizo suponer que el arte heroico podia
ayudar a fortalecer la voluntad de construccidén;
las pinturas murales serian los altares civicos ante
los cuales el pueblo iria a reafirmar su fe en el nuevo
orden. Confié su anhelo a Rivera, y en 1922 le ofrecié
el anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria,
que dirigia Vicente Lombardo Toledano. Rivera se
entregé6 con devocién a interpretar el misticismo
laico de Vasconcelos y ayudado por Luis Escobar,
Xavier Guerrero, Carlos Mérida, Jean Charlot y
Amado de la Cueva pintd, a la encaustica, una gran
composicién neoclasica sobre el tema de «La
Creacién », mezcolanza alegdrica que pretendia sig-
nificar la « formacién de la raza mexicana », pero
que resulté un himno racionalista al origen del
hombre y a sus poderes intelectuales, entonado con
metaforas de todas las religiones: ocultismo, dei-
dades paganas y santificaciéon. Por su belleza, su
artesania y su originalidad la obra tenia categoria
de altar; pero el culteranismo de su contenido re-
sulté completamente extemporaneo; se adecuaba
mas a una urbe aristocratica del espiritu que a
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la nacion lacerada que era México. Quiza Ri-
vera no hubiese aclarado prontamente su error
esencial, pero las pinturas que brotaban ferazmente
en diversos muros del edificio obligaban y acele-
raban la autocritica. Lo suyo no servia, tampoco
servia la anacrénica maternidad renacentista de
Orozco ni la alegoria universalista de Siqueiros.
Pero en la « Fiesta del sefior de Chalma», de Fernan-
do Leal, y en «La fiesta de la Virgen de Guada-
lupe », de Fermin Revueltas, aparecia el pueblo
con su rostro, sus trajes y sus ritos; sin duda esas
pinturas costumbristas, primarias o intrascendentes
en su concepcion, hicieron pensar a Rivera; tam-
poco debe haber pasado por alto la bondad poten-
cial que ofrecian las escenas histéricas « El desem-
barque de los espafioles» y « La conquista de
Tenochtitlin » que habian pintado, respectiva-
mente, Alva de la Canal y Jean Charlot. Lo que
vino a poner un poco de orden en aquel caos, y
significé el comienzo del gran movimiento artistico
mexicano, fue la creacién del Sindicato de Tra-
bajadores Técnicos, Pintores y Escultores. « El sin-
dicato 'en si mismo no tenia ninguna importancia
—senalé acertadamente Orozco— pues no era una
agrupaciéon de obreros que tuviera que defenderse
de un patrén, pero el nombre sirvié de bandera a
las ideas que venian gestindose, basadas en teo-
rias socialistas contemporaneas, de las cuales los
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mas enterados eran Siqueiros, Rivera y Xavier
Guerrero. Siqueiros redactd y todos nosotros acep-
tamos y firmamos un manifiesto del sindicato... »
Ese manifiesto se titulé Declaracion Social, Politica y
Estética y decia textualmente:

« El Sindicato de Trabajadores Técnicos, Pin-
tores y Escultores a las razas nativas humilladas a
través de los siglos; a los soldados convertidos en
verdugos por sus jefes; a los trabajadores y cam-
pesinos azotados por los ricos; a los intelectuales que
no adulan a la burguesia.

« Estamos de parte de aquellos que exigen la
desapariciéon de un sistema antiguo y cruel, dentro
del cual t4, trabajador del campo, produces ali-
mentos para los gaznates de capataces y politi-
castros, mientras mueres de hambre; dentro del
cual td, trabajador de la ciudad, mueves las fa-
bricas, tramas las telas y creas con tus manos las
comodidades para rufianes y prostitutas, mientras
tu cuerpo se arrastra y se congela; dentro del
cual td, soldado indio, abandonas herdicamente la
tierra que trabajas y das tu vida interminable-
mente para destruir la miseria que se abate desde
hace siglos sobre tu raza.

« No sélo el trabajo noble, sino hasta la minima
expresién de la vida espiritual y fisica de nuestra
raza brota de lo nativo (y particularmente de lo
indio). Su admirable y extraordinariamente peculiar
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talento —Para crear belleza: el arte del pueblo mexicano
es el mds grande y de mds sapa expresion espiritual que
hay en el mundo y su tradicién nuestra posesién més
grande. Es grande porque siendo del pueblo es
colectiva, y esto es el porqué nuestra meta estética
es socializar la expresién artistica que tiende a
borrar totalmente el individualismo, que es bur-
gués.

« Repudiamos la llamada pintura de caballete y
todo el arte de los circulos ultraintelectuales, por-
que es aristocratico, y glorificamos la expresién del
Arte Monumental, porque es una propiedad pu-
blica. )

« Proclamamos que dado que el momento social
es de transicién entre un orden decrépito y uno
nuevo, los creadores de belleza deben realizar sus
mayores esfuerzos para hacer su producciéon de
valor ideolégico para el pueblo, y la meta ideal
del arte, que actualmente es una expresiéon de
masturbacién individualista, sea de arte para todos,
de educaciéon y de batalla ».

Del mas somero analisis se desprende que las
proposiciones extremistas de la Declaracién corres-
pondian a una revolucién proletaria y no a una
revolucién democrético-burguesa; eso explica en
gran parte porqué el arte que germiné gracias a
ellas entrd, desde sus origenes, en conflicto con la
sociedad en la que se produjo. Al comienzo la
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